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Вьставка Наташи Тимофеевой и Александра Мин- 
ченко обращаєтся к пространству Музея современного ис- 
кусства на Гоголевском бульваре. Оба художника работают 
с архитектурой выставочного зала — довольно трудным для 
экспонирования цокольным помещением с низкими свода- 
ми, нишами, арками и колонной. Изначально в этой части 
находились кухня и хозяйственный блок, которые обслу- 
живали владельцев и гостей усадьбы. Когда здание стало 
частью музея, залы заполнили выставки молодых худож- 
ников, в том числе здесь проходили отдельные события 
совместного с галереей «Триумф» проекта «Молодые львы». 
Сайт-специфичные инсталляции Тимофеевой и Минченко 
станут завершением проекта в этом пространстве и одно- 
временно первой выставкой, которая рассматривает его осо- 
бенности. 

В своей художественной практике Наташа Тимофеева 
исследует элементы зданий и обращается к контексту про- 
странств и архитектуре. Одной из ключевых работ худож- 
ницы является инсталляция «Без названия», которая была 
показана в галерее «Электрозавод» в октябре 2014 года. 
Для ее создания Тимофеева использовала строительную 
сетку — материал, который стал символом реконструкции 
и благоустройства Москвы, захвативших город в последние 
несколько лет. В этой инсталляции художница сделала ко- 
пии колонн и расположила их со смещением относитель- 
но существующих, создав почти пустое пространство, по- 
строенное на контрасте хрупкого и прочного, нерушимого. 
На выставке «Без названия: Гоголевский, 10» Тимофеева 
продублировала выделяющиеся элементы экспозиционных 
залов в виде стеклянных скульптур, а также обозначила эти 
элементы флуоресцентной краской. Звуковая скульптура 
Александра Минченко наполнила пространство акустиче- 
скими объемами, восприятие которых задано собственными 
частотами помещений и резонансными биениями. Яркие, 
но тонкие очертания сводов, призрачные архитектурные 
элементы, перемещенные согласно инверсии, треск стекла 
и низкочастотное гудение — создают среду, в которой вы- 
теснен информационный и строительный шум, а внимание 
концентрируется на «невидимом», но все же присутствую- 
щем рядом как неощутимые колебания воздуха. 

В последнем зале на видеопроекции возникает тех- 
нический план музея, который проходит ряд трансфор- 
маций и превращается в типовую городскую квартиру. 
Эта завершающая точка выставки напоминает о проблемах 
реновации и меняющегося на глазах города, где историче- 
ские постройки в один день могут исчезнуть и стать полем 


для массовой девелоперской застройки. 


In their exhibition, Natasha Timofeeva and Alexander 
Minchenko turn their attention to the space of Moscow 
Museum of Modern Art at Gogolevsky Blvd. Both art- 
ists engage with the architecture of the exhibition hall—a 
challenging exhibition space, which is a ground floor with 
low arched ceilings, niches, arches, and a column. Orig- 
inally, this was a kitchen апа a utility wing that serviced 
the owners and guests of the mansion. When the building 
became part of the museum, the halls welcomed exhibi- 
tions of young artists, including some events co-hosted 
by Triumph gallery and the Young Lions project. Site-spe- 
cific installations by Timofeeva and Mincheno will con- 
clude an ongoing project in this space and also become 
the first exhibition that homes in on the distinctive traits 
of the space. 

Natasha Timofeeva uses architectural elements 
and focuses on the context of spaces in her creative 
practice. One of her key works is Untitled, as installation 
that was displayed at Elektrozavod gallery in October 
2014. As a medium for the installation, Timofeeva used 
construction netting —the material that has come to sym- 
bolize the reconstruction and public space improvement 
effort in Moscow that has swept across the city over the 
past few years. The installation consisted of column rep- 
licas that were positioned with an offset near the existing 
columns, which created an almost empty space based 
on the contrast of the fragile and the sturdy, unbreakable. 
For the Untitled: 10 Gogolevsky Blvd exhibition, Timo- 
feeva created glass sculptures that double architectural 
highlights of the exhibition halls and marked these details 
with fluorescent paint. The sound sculpture by Alexander 
Minchenko fills the space with audible acoustics, where 
the natural frequencies of the rooms and resonance beats 
define the perception of the space. Bright, yet thin lines 
of the arched ceilings, phantom architectural details that 
have been inversely repositioned, crackling of glass and 
a bass drone all create an environment free of information 
and construction noise, focusing the attention on the “un- 
seen”, yet closely present, just like imperceptible oscilla- 
tions of the air. 

The last exhibition hall has a video projection show- 
ing the layout of the museum that undergoes a series of 
transformations to morph into a regular apartment. This fi- 
nal segment of the exhibition reminds us of the challenges 
of public space renovation and problems in the city that is 
changing right before our eyes, where historical buildings 
can disappear overnight to free up space for large-scale 
development. 
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Понятно, что идеальным местом для выставочной 
и галерейной практики принято считать white cube, 
максимальноудобныйипонятныйдляпоказахудожественных 
работ. Выставочные залы, располагающиеся в бывшей 
усадьбе Нарышкиных, привлекли наше внимание арочными 
сводами и многочисленными нишами: выступая, на первый 
взгляд, неудобным изъяном, они формируют свою ни с чем 
не сравнимую атмосферу. Отсутствие дневного света 
добавляет интимной сакральности и уютной темноты. 
Нам показалось важным подчеркнуть эту особенность. 

Маркировка флуоресцентной краской основных 
элементов выставочного пространства позволила 
сконцентрироваться и обратить внимание на характер 
и аутентику залов, трансформируя их в полуприватную 
зону клубного чиллаута и эстетики храмовой постройки. 
Наш проект представляет собой аудиовизуальный 
ландшафт, основанный на архитектурных элементах 
здания, потерявших функциональность, и звуковой 
интерпретации нестабильности этих пространств. 
Временные, почти эфемерные, их функции размыты 
и нивелированы, они образуют хрупкую, многоуровневую 
среду, рискующую оказаться воспоминаниями на архивных 
фотографиях. Стеклянные формы, повторяющие 
основной системообразующий костяк, выступают 
попыткой зафиксировать эти состояния, приобретая 
самостоятельность и стремление отделиться. Этим мы 
стремились показать иллюзорность, ментальное единение 
и взаимосвязь объемных структур и архитектуры музея. 

В третьем зале можно увидеть анимацию, 
основанную на реально существующем плане музея 
и погружающую нас в едва уловимые изменения, она 
рисует альтернативный сценарий возможного будущего. 
Сегодня — это сфера культуры и досуга, завтра — возврат 
к частным пространствам Старой Москвы, рискующей 
быть утраченной под ковшами новой градостроительной 


политики крупного мегаполиса. 


Optimally convenient and clear for exhibiting artwork, 
the white cube format is naturally considered the ideal 
space for exhibition and gallery events. The exhibition 
halls in the former Naryshkin Mansion captured our 
attention with their arched ceilings and numerous niches: 
A seemingly a clumsy flaw at a first glance, they form a 
unique original atmosphere. Lack of daylight adds to the 
intimate spirituality and comfortable darkness. It appeared 
important to underscore this peculiarity. 

Highlighting the main architectural details with 
fluorescent paint helped direct the focus attention towards 
the character and authenticity of the halls by transforming 
them into a semi-restricted chillout zone in a club bearing 
the aesthetic of a religious building. Our project is an 
audiovisual landscape that builds off the architecture of 
the building that has lost its function and off an audial 
interpretation of the instability of these spaces. Temporary, 
almost ephemeral functions of the spaces have been 
blurred and washed out, but still form a fragile, miltilayer 
environment that faces a risk to be reduced to memories 
on archival photographs. Glass shapes that mimic the 
architecture represent an attempt to record these states 
that gain autonomy and seek to detach into stand-alone 
forms. We tried to use that to show the illusiveness, 
the mental unity and interrelation of three-dimensional 
structures and the museum's architecture. 

The third room shows an animation based on the 
real layout of the museum that captivates the viewers with 
barely perceptible changes outlining an alternative future 
scenario. Today it is a realm of culture and recreation, 
tomorrow it is a return to private spaces of the Old 
Moscow facing a threat to be bulldozed by the new city 
planning policy of a major megapolis. 
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Сложно придумать лучшее настоящее для бывшей 
городской усадьбы, чем роль музея — открытого для 
доступа, публичного, защищенного от реконструкции. 
У медали есть обратная сторона. Находящиеся под охраной 
как объекты культурного наследия здания практически 
исключают возможность работы с ними: все способы 
преобразования залов с большим количеством окон и ниш 
в выставочные пространства ограничиваются применением 
временных конструкций, закрывающих путь естественному 
освещению. 

Сохранение и функционализм часто находятся на 
противоположных полюсах. Возникающая в результате 
структура дважды «неудобна»: и для наблюдения 
сохраненных архитектурных особенностей, и для 
проведения выставок — единственной современной 
функции. 

Как организаторов внимания к самому пространству, 
нас не интересовала критика или вступление в противоречие 
с существующим положением дел, хотелось выделить и дать 
возможность ощутить скрытые элементы, противостоящие 
его нейтральности. 

Звуковая скульптура создаєт неустойчивую среду с 
периодически возникающими при перемещении по залам 
резонансами, иногда фокусируя внимание на реверберации 
сериями кратковременных импульсов. 

Файлы,  подготовленнье для бинаурального 
прослушивания, расположены на странице проекта: 


www.g5-54.com/untitled 


It is a tall task to come up with a better present for a for- 
mer city mansion than the role of a museum—open to ac- 
cess, public, and protected from the city renovation. This 
coin has a flipside too. The buildings that are protected as 
cultural heritage sites virtually preclude any possibility of 
working with them: Any transformation made to halls with 
their many windows and niches is limited to temporary 
structures that block natural light. 

Here, conservation and functionalism are often po- 
lar opposites. The structure that emerges as a result is 
doubly “dysfunctional”: in terms of showcasing the pre- 
served architectural features and in terms of hosting exhi- 
bitions—its sole function today. 

As the agents for drawing attention to the space 
itself, we were not interested in offering any criticism or 
opposing the current state of affairs, we wanted to high- 
light and make perceptible the hidden elements that lend 
authenticity to this space. 

The sound sculpture creates an unstable environ- 
ment with occasional resonance effects in different loca- 
tions, at times focusing the attention on reverberations by 
series of short pulses. 

The files for binaural listening are available on the 
project web page at www.g5-54.com/untitled 


«Без названия» Наташи Тимофеевой и Александра 
Минченко можно связать с традицией минимализма и кон- 
цептуализма рубежа 1960-70-х, с работами Блинки Па- 
лермо, Сола Левитта или Дэна Флавина, во многих своих 
проектах предпочитавших оставить выставочное простран- 
ство пустым, ограничившись только заведомо эфемерными 
росписями стен или и вовсе нематериальной игрой света, 
каждый раз заново пересматривая взаимоотношения произ- 
ведения и пространства, художника и институции, видимого 
и умозрительного, материального и нематериального, обре- 
ченного исчезнуть и подлежащего хранению, бесценного 
и имеющего стоимость. 

Как и флуоресцентные трубки в световых инстал- 
ляциях Дэна Флавина, созданных специально для тех 
или иных знаменитых музейных зданий — будь то нью- 
йоркский Музей Гуггенхайма или берлинский Hamburger 
Bahnhof, светящиеся полосы, размечающие залы ММСИ на 
Гоголевском, превращают музейное пространство из места 
экспозиции в ее предмет. Само здание — его архитектура, 
его история — становится основным сюжетом проекта, но 
в этом превращении в сюжет утрачивает свою предмет- 
ность, материальность, определенность. 

Точно так же пространство превращалось из физиче- 
ского в умозрительное и виртуальное в проектах одного из 
основоположников концептуального искусства, американца 
Сола Левитта. С 1968 года Левитт делал проекты настенных 
росписей для множества различных музейных, обществен- 
ных и приватных пространств. Левитт предлагал в качестве 
произведения не саму роспись, но ее схему, которой должны 
были следовать исполнители, действующие наподобие ор- 
кестрантов, исполняющих по нотам то или иное произведе- 
ние — и делающие ее в любом месте, будь то музейный зал 
или частный дом. Проекты Левитта, вроде бы относящиеся 
к жанру in situ, не привязаны к особенностям конкретного 
пространства — даже к его масштабу. Работают они двой- 
ственным образом, одновременно проявляя место — но 
и виртуализируя его. 

«Без названия» в ММСИ на Гоголевском — также 
история о трансформациях как самого пространства, так 
и его восприятия. Проект Наташи Тимофеевой и Алексан- 
дра Минченко, при всем его минималистическом аскетизме, 
развивается в нескольких планах. Нам вроде бы предлагают 
увидеть реальность самого выставочного пространства — 
и выставочной институции, задуматься об истории здания, 
рассмотреть «неудобные», недостаточно нейтральные для 
привычного экспонирования залы. Но для этого залы эти 
погружаются в темноту, флуоресцентные полосы, вроде бы 
подчеркивающие реальную архитектуру, превращают ее в 
какой-то компьютерный морок, словно бы еще не закон- 
ченную, не обросшую текстурами цифровую модель, и это 
ощущение виртуальности только подчеркивают размещен- 
ные в залах прозрачные стеклянные скульптуры, кажущие- 
ся не столько копиями, сколько прототипами архитектурных 
форм. Из реального пространство превращается в потенци- 
альное, из наделенного подлинной историей — в открытое 
к различным гипотетическим вариантам будущего. Завер- 
шающее экспозицию видео — демонстрирующая измене- 
ния планировки здания анимация — только усиливает ощу- 
щение морока: кажется, что и то пространство, в котором 
находишься ты сам, способно предательски менять конфи- 
гурацию, и стены того и гляди сомкнутся за твоей спиной, 
заключив тебя в ловушку. 

Ощущение морока возникает за счет не только ви- 
зуального ряда, но и созданного Александром Минченко 
саундтрека, наполняющего темные залы какими-то совсем 
уж потусторонними шумами. Виртуальность оборачивает- 
ся призрачностью. Но именно эта призрачность возвращает 
пространству реальность. Речь идет не о чересчур настой- 
чивом присутствии прошлого, о котором свидетельствуют 
привидения, но о самой физической реальности здания. 
Саундтрек основан на резонансе здания — даже если сте- 


ны и своды зрительно почти дематериализовались, они 


по-прежнему отражают звуковые волны. 


HIDDEN TRACK UNTITLED: 10 GOGOLEVSKY BY IRINA KULIK [02:21] 


Untitled by Natasha Timofeeva and Alexander Minchenko 
can be linked to the minimalism and conceptualism of the 
late 1960s and early 1970s, to the works of Blinky Paler- 
mo, Sol LeWitt, or Dan Flavin, who preferred to leave the 
exhibition space empty in many of their projects and re- 
sorted to painting on walls, which is inherently transitory, 
or even to intangible play with light; each time they rein- 
vented the interrelation between artwork and space, the 
artist and the institution, the visibly perceptible and the 
abstract, the material and the immaterial, things that were 
destined to perish and to be preserved, were invaluable 
and specifically priced. 

Similarly to the fluorescent tubes in Dan Flavin's in- 
stallations that were tailored to specific famous museum 
buildings—be that The Guggenheim in New York or The 
Hamburger Bahnhof in Berlin—the glowing stripes mark- 
ing the rooms of MMOMA in Gogolevsky Blvd transform 
the museum space from an exposition venue into the 
exhibited object. The building itself, with its architecture 
and history, becomes the story of the project. But through 
becoming a story, it also loses its objective, material, un- 
ambiguous side. 

This is exactly like the transformation of physical 
space into the abstract and virtual in the projects by one 
of the pioneers of conceptual art Sol LeWitt. Since 1968, 
LeWitt designed projects of wall murals for numerous mu- 
seum, public, and private spaces. The artwork delivered 
by LeWitt was not the mural itself, but its plan, which was 
then executed by other people— working like musicians in 
an orchestra playing a piece reading off notes— painted 
in any location, be it a museum hall or a private house. 
LeWitt's projects, seemingly pertaining to in situ art, are 
not tied to specific features of any given space, even to 
its scale. Their effect is dual in nature: Simultaneously em- 
phasizing the space and virtualizing it. 

Untitled in MMOMA in Gogolevsky Blvd follows in 
the same vein of transforming both the space and the per- 
ception of it. However minimalistically ascetic, the project 
by Natasha Timofeeva and Alexander Minchenko unfolds 
in several dimensions. We are seemingly presented with 
the reality of the exhibition space itself—and of the in- 
stitution itself —and invited to contemplate the history of 
the building, examine the “awkward” rooms, less than 
adequately neutral for conventional display of art. But in 
order to accomplish that, the rooms are dimmed and the 
fluorescent stripes, which should underscore the real ar- 
chitecture, transform it into some digital opaque fog, like 
an unfinished computer model that has not been overlaid 
with textures yet. This feeling of virtuality serves to accen- 
tuate the transparent glass sculptures in the rooms that 
appear to be more than just copies, but rather prototypes 
of the architectural solutions. The real space becomes 
potential space, the space with genuine history opens up 
to different hypothetical futures. The final stop of the ex- 
position is a video that shows changes in the layout of 
the building. It makes the fog only denser: It seems as if 
the space that you have been immersed into can treach- 
erously change its configuration and the walls are about 
to close shut behind your back, effectively trapping you. 

The sensation of fog comes from the soundtrack 
composed by Alexander Minchenko, as well as from the 
visuals. It fills the dark rooms with noises that are exceed- 
ingly otherworldly. The virtuality turns out to be illusive- 
ness. But this illusiveness is what allows the space to 
reclaim its reality. Not in the form of the dominantly loom- 
ing the past, manifested as ghosts, but through the very 
physical reality of the building. The soundtrack engages 
the natural resonance of the building—even if the walls 
and the arched ceilings have almost dematerialized, they 
still do reflect sound waves. 


